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Introducao

Durante a histéria do cinema, ¢ notorio que existiram marcos historicos fundamentais
para existir um cinema igual ao que existe hoje. Um exemplo claro disso foi quando
Vertov nos apresentou o primeiro filme documental de sempre.

Assim sendo, esta primeira analise filmica da Unidade Curricular realizada por mim
pretende estudar o que veria de uma produ¢do documental para uma ficticia. O que
diverge em termos de estética e de imagem?

O estudo d’O Homem com a Camara de Filmar e do filme ficticio de 1927 Metropolis ¢
algo fundamental para quem quer compreender a esséncia de ambas as tipologias de

filme.



Enquadramento historico

o Documental

Dziga Vertov ¢ o grande nome no mundo do cinema que introduziu a imagem
documental na sétima arte, durante os tltimos anos da segunda década do vigésimo
século. As suas obras sao dotadas de algumas caracteristicas poéticas e outras
politicas. Alias, essas caracteristicas politicas eram bastante comuns no cinema
soviético. Por norma, o cinema da URSS era extremamente socialista e
propagandista. O cinema foi ainda usado com o cariz de educar a sociedade que ainda
era, em grande parte, analfabeta.

O filme “O Homem da Camara de Filmar” foi a primeira grande produgao
documental da histéria do cinema. Esta ndo teve nenhum ator a contra encenar ou
algum roteiro pelo qual o realizador se pudesse orientar. A primeira mensagem que
aparece no filme ¢ exatamente referente a isso, nenhum ator, nenhum estudio nenhum
cenario. Por esse mesmo motivo, a sinopse deste filme revela apenas aquilo que era
a realidade: um operador de camara sobre o processo de gravagdo, ou melhor

dizendo, rodagem da fita.

o Ficcao

Metropolis, um dos filmes a ser analisado neste trabalho, ¢ um filme
expressionista proveniente da Alemanha, do ano de 1927. Surgiu numa época
complicada, entre nove e dez anos apos o fecho da primeira guerra mundial, onde os
regimes totalitarios comecavam a tomar conta dos paises europeus. Além do demais,
este filme ainda veio a perder algumas cenas devido a censura que esses mesmos
regimes politicos impunham sobre o cinema. Contudo, isto ndo impediu o filme de
ter o sucesso que veio a ter juntamente com o passar dos anos.

Referindo agora as distingdes entre a ficcdo e o documental daquela época,
podemos dizer que sdo as mesmas que as atuais. A fic¢do, ao contrario do
documental, cria uma historia totalmente irreal e ficticia. Metropolis ¢ um exemplo
claro disso visto que, apesar de ter sido langado no ano de 1927, o filme conta-nos
uma narrativa que acontece no ano de 2026 onde, claramente, se visionava o futuro
com objetos que ndo existiam, tecnologia que ndo existia e muitos outros aspetos que

divergem com a realidade como a conhecemos.



Conceitos base

o do Cinema Documental

Tal como ¢ do conhecimento geral, o cinema documental pretende, acima de tudo,
descrever um facto veridico que tenha ou esteja a marcar a historia do mundo. Esta
tipologia de filmes baseia-se, essencialmente, em factos veridicos. Contudo, tal como
cada individuo tem uma visdo unica sobre cada acontecimento, o cinema documental
também descreve apenas uma visdo dos acontecimentos vividos.

Conforme o que ja referi anteriormente, volto a frisar que o roteiro ¢ totalmente
aberto ao realizador. Nao existe, em circunstancia alguma, um momento que tenha
sido por ele previsto previamente. Por esse motivo, existem trés universos que se
entrelacam: o do realizador que tenta descrever em filmagens aquilo que os seus
olhos veem e o que a sua mente pensa; o do filme, que representa tal e qual aquilo
que foi gravado; e o do publico que apenas existe porque o do realizador e do filme
existem. Este diverge dos anteriores porque cada espectador do filme terad uma

percecao e uma visao diferente daquilo que assistiu.

o do Cinema Fic¢ao

A ficgdo trata-se, nada mais nada menos, de um jogo enganoso. O realizador,
mesmo que se tenha inspirado em factos reais, falsificara sempre a histéria criando,
assim, um universo imaginario. Neste tipo de filme, pode-se moldar quer o ambiente
quer os elementos que compdem o filme a fim de termos uma narrativa conforme o
planeado. E aqui que se pode simular e alterar a realidade conforme o que queremos,
de forma a ndo ter qualquer consequéncia.

Desta forma, o cinema ficcional ¢ apenas um conjunto de sons e imagens que
revelam um teor ficticio na nossa mente.

Por outro lado, o cinema ficcional também ¢ usado como arma em prol do fim de
certos estereotipos que ndo sdo aceites pela sociedade. A ficcdo quer e vai além das
fronteiras para um mundo desconhecido e inovador, trazendo sempre o futuro para a

frente.



Estética

o Documental

O filme d’O Homem da Camara de Filmar diferenciou-se de qualquer outro filme
por ter uma boa montagem e uma exploragdo da imagem desconhecida até ao
momento.

Como o ser humano tém a visdo limitada, Vertov decidiu desenvolver uma nova
estética, baseando-se nas escassas capacidades de visdo do olho humano.

Este documental proporciona-nos uma expriéncia inédita com sons e imagens
organizados de uma maneira tdo cuidadosa que ate consegue representar as mais
simples impressdes de um tema diverso. A constante repeticdo das imagens € o
proprio som, que vai e vem, provocam no espetador uma curiosidade sobre o que
acontecera na seguinte cena.

Com este filme, nds, espectadores, conseguimos entender que um dia a dia na

cidade naquela altura, ndo tem nada a ver com o dia a dia de hoje.

o Ficcao

Metropolis foi o jogo que Fritz Lang jogou e saiu vitorioso com uma realidade
que, de todo, ndo existe. A estética deste filme faz-nos deparar com um universo
extremamente sentimental. O uso de cores escuras que demostram com clareza o
desespero, a angustia e a revolta sentida em queremos saber o que ird acontecer nas
seguintes cenas. Nao ha conversas, ndo hé diadlogo, apenas uma musica continua que
se intensifica nas cenas onde a emog#o fica & flor da pele. E a musica que dé vida as
cenas.

Por outro lado, acontece que os enquadramentos, o tipo de plano e a forma como
as proprias personagens se apresentam causam confusdo ao espectador.

A situacao dos trabalhadores na fabrica e o seu continuo esforco trazem um grande
impacto a quem vé o filme, sendo elas, um abre olhos para a sociedade.

Ainda referente a estética, podemos comprovar que, ao contrario do documental,
aqui existe um guido e deve ser respeitado a risca quer pelos atores, quer pelo
realizador. Por esse motivo, as imagens sdo fabricadas, divergindo das imagens reais

do género documental.



Producao

o Documental

O filme, apesar de ndo ter guido, tem algo ligeiramente diferente a que chamamos
de pauta. A pauta € a pré-producao de qualquer filme documental onde nela constam
os locais onde se pretende gravar. Contudo, ao se tratar de um guido totalmente
aberto, o realizador deve ter cuidado em notar a existéncia de signos alheios ao filme.
Ja a pos-producdo tem uma vasta liberdade em escolher quais imagens mais lhe
convém. Situagdes inesperadas, situagdes monodtonas irdo sempre existir, o que faz
com que o papel do editor seja fulcral na conclusdo da obra.

Para melhor organizacdo do processo documental, existem trés etapas que a
producdo necessita de seguir para concluir um bom filme: pesquisa; planeamento e
argumento. Em suma, a pesquisa ¢ referente a exequibilidade do filme, o
planeamento requer a escolha de elementos técnicos e organizagao de burocracias e,
por fim, o argumento que apresenta as possiveis editoras e financiadoras. A
organizacdo e¢ o prévio planeamento do som também € um aspeto necessario e

essencial sempre que pretendemos ter um bom filme.

o Ficcao

Seguindo o mesmo esquema da produ¢do documental, a ficcdo também tem uma
etapa de pré, pos e durante producao.

A pré-producao e a etapa onde criamos o guido e o roteiro detalhadamente. € aqui
também que selecionamos o elenco e escolhemos que cendrios pretendemos utilizar.
A produgdo vai acompanhando as gravagdes e avalia se o roteiro estd, ou ndo, a ser
cumprido e, s6 no final, durante a pos-produgao, ¢ que o realizador avalia se esta tudo
conforme o seu querer e conforme o previsto.

O som torna-se mais uma vez um critério importantissimo, uma vez que da vida e
emocdo a todo o filme. No fundo, é o som que dita que emogdes o espectador vai
sentir.

Para concluir, ¢ importante referir que os métodos utilizados nestes filmes com

quase uma década de existéncia continuam a ser aplicadas em filmes atuais.



Fic¢cao - Metropolis

O filme comega com mistério. E-nos apresentado inimeros prédios altos e modernos que
representam a grandiosidade de uma cidade. A musica ¢ agitada o que faz com que o
expectador de exalte de curiosidade para saber o que vem a seguir o que vem ainda depois
dessa cena seguinte. Devido a presenca de carros, ruas estreitas, pontes suspensas e de
elevadores, o espectador ¢ levado a pensar que vive no futuro.

Como referi anteriormente, os filmes de ficcdo exploram além do conhecido,
especialmente no combate aos estereotipos. Assim sendo, ¢ notdrio que este filme nao
passou ao lado, criticando essencialmente a posi¢ao do sexo masculino sobre as mulheres
e as criangas. Contudo, esse ndo ¢ o unico problema que este filme visa criticar. O medo
de que o homem venha a ser substituido pela maquina ¢ tdo grande que as proprias
personagens se sentem incomodadas, porém, ao aparecer um novo salvador, instala-se
um novo mundo de esperanga. Além disso, o amor ¢ ainda abordado através de um jovem
casal que, perdido de amores, os levam para a “guerra” dos operadores pondo-se a frente
do progenitor de um dos jovens. Assim sendo, podemos concluir que o filme pretende-
nos dizer que o Homem estd destinado a muito mais do que aquilo que foi previamente
definido.

Em suma, o filme encoraja o seu espectador a seguir um movimento de revolucao contra
qualquer tipo de opressao que o envolva. Claramente, pode nao ter sido devido ao filme,
mas realmente houve revoltas ao longo da historia. Emancipagdes femininas, lutas contra
homofobia, derrota do racismo, etc. Muitas delas sim, ainda existem, e ainda bem que

existem.



Documental - O Homem com a Camara de Filmar

O filme inicia-se no interior de uma cidade onde o principal foco sdo as pessoas e os
objetos que se encontram em constante repeticdo de movimento, sendo que a musica vai
oscilando para diversificar a curiosidade do espectador.

O filme revela-nos que a camara de filmar veio para mudar o mundo. Tal como o desporto
¢ uma fome quer para quem o pratica quer para o quem assiste, da mesma maneira que a
higiene ¢ necessaria para haver qualidade de vida, do mesmo modo que a vida requer
adrenalina, a sociedade precisa da maquina de filmar. A camara realmente veio a ter esse
papel, e ainda bem que teve.

Para além do demais escrito, o filme representa ainda o ponto de vista da sociedade sobre
si mesma. Aquilo que fazem consciente e inconscientemente. Nao pretende representar
nada mais além da vida quotidiana da sociedade russa tendo apenas uma personagem: o
homem da maquina de filmar.

O filme surgiu para testemunhar que nao ¢ necessario atores para contar uma historia,
introduzindo assim um novo género filmografico. Acima de tudo, o pretendido nao ¢ o
foco num enredo em especifico, mas sim no que verdadeiramente se passa naquela cidade.

Por fim, o que importa ndo ¢ o operador da cdmara, mas a cadmara no seu todo.



Reflexao Pessoal

Documental e Ficgdo, diferentes ou parecidos? Bem, a meu ver, a Uinica semelhanga que
devem de ter ¢ ambos exigirem uma maquina de filmar para ser gravado. Em relagao aos
restantes aspetos ¢ notorio que divergem, seguindo cada um o seu proprio método e
caminho.

Todavia, considero que o cinema documental ainda estd demasiado relacionado ao
estereotipo de que todos os filmes documentais sdo aborrecidos e pouco produtivos. O
Homem com a Camara de Filmar mostra-nos exatamente o oposto. Mostra-nos que um
bom filme documental ¢ capaz de assegurar o olhar do publico ao ecrd, mesmo as imagens
sendo das menos apelativas possiveis.

Quanto ao filme Metropolis, vejo que sim, ¢ um bom filme de ficgdo. Tal como referi na
teoria, os filmes de ficcao devem de conter mensagens que se oponham a opressoes e este
filme, este filme tinha isso e consegui prever que em 2026 viveriamos num mundo
bastante melhor.

Com certeza vos garanto que a minha perspetiva sobre ambos os filmes vai de
desencontro com a vossa, mas acredito que, caso voltasse a ver qualquer um dos filmes,

a minha também iria mudar.



